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Riata MAZEIKIENE

Vytauto DidZiojo universitetas, Kaunas, Lietuva

KOLEKTYVINIAI NARATYVAI: BENDRUOMENE JTRAUKIANCIO
TEATRO KURYBINES PRAKTIKOS!

Santrauka. Bendruomene jtraukiantis teatras laikomas ne vien iuolaikinio teatro sudedamaja dalimi. Sis specifinis
teatrinis judéjimas priklauso platesniam meno praktiky laukui, kuriame svarbiausia karybine sglyga laikomas
bendruomenés dalyvavimas ir j(si)traukimas j karybinj procesg. Ankstyvuosius bendruomeng jtraukiancio teatro
projektus tradiciné teatrologija buvo linkusi vertinti kaip estetiniy tiksly nesiekian¢iag bendruomenés saviraiskos
forma, ta¢iau bendruomenés dalyvavimu ir bendradarbiavimu gristi karybiniai projektai laipsniskai virto
tokiu pastebimu Siuolaikinio teatro praktikos démeniu, kad $io reiskinio tyrimai neiSvengiamai jsiskverbé ir j
$iuolaikinés teatrologijos diskursa.

Pastaraisiais deSimtmeciais skirtingose pasaulio vietose nuvilnijusi bendruomene jtraukiancio teatro projekty
gausa skatina teatrologus permastyti tradicinius teatro reiSkiniy vertinimo kriterijus ir ieskoti naujy analizés
metody, tinkamy $io reidkinio tyrimams bei interpretacijai. Siame straipsnyje siekiama aptarti bendruomene
jtraukiancio teatro fenomeng, pristatyti $iam rei$kiniui nusakyti vartojamus terminus, i$skirti ryskiausias
dalyvavimu ir bendradarbiavimu gristas kirybines strategijas, padedanc¢ias menininkams kurti kolektyvinius
naratyvus, iSreiSkiancius tam tikry bendruomeniy problematika, interesus bei lakescius.

Lietuvos teatro kontekste bendruomene jtraukiancio teatro projektai néra jprastas reiskinys, tac¢iau vienokiu ar
kitokiu lygmeniu bendruomenés jsitraukimg, dalyvavima, bendradarbiavima skatinanciy karybiniy projekty
pasitaiko. Straipsnyje analizuojamas rezisierés Vegos Vai¢itinaités ir aplinkos teatro trupés ,,Miraklis“ spektaklis
Pro Memoria Sv. Stepono 7, sukurtas 1995 m., menininkams bendradarbiaujant su daugiakultiire vieno Vilniaus
senamiescio kvartalo bendruomene, ir Kauno $okio teatro ,, Aura“ Sokio spektakliai, sukurti bendradarbiaujant su
senjorais (Tylus éjimas, 1999, choreografai: Liz Lerman Dance Exchange (JAV) nariai, Biruté Letukaité), judéjimo
negalig turinciais Zmonémis (Kelias, 2001, choreografé Lois Taylor), neregiais (re-gi-ne-re-gi, 2002, choreografé
Letukaite).

Reiksminiai ZodZiai: menas, teatras, bendruomené, bendruomene jtraukiantis teatras, bendradarbiavimas,
kolektyviné kiiryba, pasakojimo technika

IVADINES PASTABOS
uzémusiu svarig pozicija $iuolaikiniame mene'.

Bendruomene jtraukiantis teatras laikomas ne vien
Sivolaikinio teatro sudedamaja dalimi. Sis specifi-
nis teatrinis judéjimas priklauso platesniam meno
praktiky laukui, kuriame svarbiausia kirybine
salyga laikomas bendruomenés dalyvavimas ir j(si)-
traukimas j kirybinj procesa. Nors pirmieji XX a.
7-o0jo desimtmecio pabaigoje — 8-o0jo deSimtmecio
pradzioje pasirode bendruomene jtraukiancio teat-
ro projektai buvo laikomi marginaliomis karybiné-
mis praktikomis, per keletg deSimtmeciy tokio tipo

teatras tapo globaliu meniniu rei$kiniu, laipsniskai

Dabartiné bendruomene jtraukiancio teatro prak-
tika — daugialypis meninés raiskos laukas, apimantis
ne tik skirtingus tikslus kelian¢ius karybinius pro-
jektus (vienais norima suburti tam tikroje sociokul-
tarinéje terpéje veikiandius asmenis j bendrija,
kitais siekiama konkreciy socialiniy poky¢iy, tre-
¢iais méginama i$saugoti lokalig kultarg ir pan.), bet
ir itin jvairias meninio veikimo formas (nuo, pavyz-
dziui, pasakojimo technikos ar fizinio teatro iSrais-
kos priemoniy panaudojimo iki tarpdisciplininiy,

tarpZanriniy meninés raiskos budy). Sio reiskinio

1 Tyrimas finansuotas LMT léSomis, igyvendinant projekta ,,[NeJmatomos bendruomenés: bendruomeniniy meny

atvejai®, MIP-094/2013.



tyréjy nuomone, bendruomene jtraukian¢iam teat-
rui badingy veikimo principy ir naudojamy i$rais-
kos formy jvairové liudija ne tiek apie $io reiskinio
fragmentacija, kiek apie bendruomene jtraukian-
¢io meno idéjos paplitimg skirtinguose meninio
lauko kontekstuose?. Ankstyvuosius bendruomene
jtraukiancio teatro projektus tradiciné teatrologija
buvo linkusi vertinti kaip estetiniy tiksly nesie-
kian¢ig bendruomenés saviraiskos forma, tadiau
bendruomenés dalyvavimu ir bendradarbiavimu
gristi karybiniai projektai laipsniskai virto tokiu
pastebimu $iuolaikinio teatro praktikos démeniu,
kad $io reiskinio tyrimai nei$vengiamai jsiskverbé
ir j $iuolaikinés teatrologijos diskursa®. Pastaraisiais
desimtmeciais skirtingose pasaulio vietose nuvil-
nijusi bendruomene jtraukianc¢io teatro projekty
gausa skatina teatrologus permastyti tradicinius
teatro reiSkiniy vertinimo kriterijus ir ieskoti naujy
analizés metody, tinkamy Sio reigkinio tyrimams

bei interpretacijai.

Lietuvos teatro kontekste bendruomene jtraukian-
¢io teatro projektai néra jprastas reiskinys, taciau
vienokiu ar kitokiu lygmeniu bendruomenés jsi-
traukimg, dalyvavimg, bendradarbiavimg skati-
nan¢iy karybiniy projekty pasitaiko. Kaip viena
ankstyviausiy bendruomene jtraukianc¢io teatro
pavyzdziy galima prisiminti rezisierés Vegos Vaicit-
naités ir aplinkos teatro trupés ,,Miraklis“ spektaklj
Pro Memoria Sv. Stepono 7, sukurta 1995 m., meni-
ninkams bendradarbiaujant su daugiakultare vieno
Vilniaus senamiesc¢io kvartalo bendruomene. At-
skiro démesio verti Kauno $okio teatro ,, Aura“ Sokio
spektakliai, sukurti bendradarbiaujant su senjorais
(Tylus éjimas, 1999, choreografai: Liz Lerman Dance
Exchange (JAV) nariai, Biruté Letukaité), judéjimo
negalig turinciais Zmonémis (Kelias, 2001, choreo-
grafé Lois Taylor), neregiais (re-gi-ne-re-gi, 2002,
choreografé Letukaité). Pastaruoju metu bendruo-
mene jtraukiandio teatro kontekste minétini tokie
karybiniai projektai kaip, pavyzdziui, ,Psilikono
teatro“ karéjy Auksés Petrulienés ir Dariaus Petru-
lio spektaklis Sanciy lapé pasikoré (2013), sukurtas
bendradarbiaujant su Sanciuose jsikiirusios ,Tévo
namy“ (skirty i$ jkalinimo jstaigy i$éjusiy Zmoniy
integracijai ir socialinei reabilitacijai) bendruome-

nés nariais ar grupés ,,Guts United (reZisieriy Marit

Sirgmets, Estija, ir Simonos Bieksaités, Lietuva,
kiarybinis duetas) spektaklis Feast Fashion (2014),
sukurtas bendradarbiaujant su dvylika Estijos

kaimo Kadrina socialiai remtiny bedarbiy.

Taigi, nors Lietuvos teatro praktikoje tokio pobu-
dzio projekty pasitaiko, teatrologiniame diskurse
bendruomene jtraukiancio teatro klausimai iki $iol
beveik nebuvo paliesti: apie tai uzsimenama tik vie-
name ar kitame teatro kritikos straipsnyje, edukaci-
niais tikslais bendruomene jtraukiancio teatro idé-
jos pristatytos metodiniame leidinyje Kultiiros ani-
macija*. Tokiame kontekste naturaliai kyla poreikis
aktualizuoti bendruomeng jtraukiancio teatro prob-
lematika, susiejant bendrasias $ios krypties meno
tendencijas su lokaliomis krybinémis praktikomis.
Siame straipsnyje siekiama aptarti bendruomene
jtraukiancio teatro fenomena, pristatyti Siam reis-
kiniui nusakyti vartojamus terminus, i$skirti rys-
kiausias dalyvavimu ir bendradarbiavimu grjstas
karybines strategijas, padedanc¢ias menininkams
kurti kolektyvinius naratyvus, i$rei$kiancius tam
tikry bendruomeniy problematiky, interesus bei

lakescius.

TERMINU [VAIROVE IR BENDRUOMENE
ITRAUKIANCIO TEATRO APIBREZTIS

Vakarietiskoje teatrologinéje literattiroje jau seno-
kai jsitvirtings terminas ,,bendruomeng jtraukiantis
teatras“ (angl. community-based theatre) Lietuvos
teatro bei teatrologijos kontekste dar néra prigijes
ir neretai yra suvokiamas neteisingai. Reikia paste-
béti, jog Lietuvos kultaros lauke aktyviai veikiant
meégéjiskiems bendruomeniy ir liaudies teatrams,
bet kokia su bendruomene susijusi teatriné savoka
pirmiausia suponuoja saviveiklinio teatro raiskos
lauka. Taciau bendruomene jtraukiantis teatras néra
tai, ka mes tradiciSkai suvokiame kaip meégéjiska

liaudies teatrg.

Vakarieti$kame teatrologijos diskurse su bendruo-
mene susije scenos meno projektai dazniausia jvar-
dijami sinonimiskai vartojant keletg terminy: ,,ben-
drystés teatras (angl. theatre of common ground),
»mainy teatras“ (angl. theatre of exchange), ,jtrau-
kiantysis teatras“ (angl. theatre of inclusion), ,,daly-

vaujamasis teatras (angl. participatory theatre),
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yliaudies teatras“ (angl. grassroots theatre), ,ben-
druomenés teatras (angl. community theatre),
»bendruomene jtraukiantis teatras“ (angl. commu-
nity-based theatre), ,bendruomene jtraukiantys atli-
kéjy menai“ (angl. community-based performance).
Skirtingy savoky gausa liudija ne tik tokio pobudzio
karybiniy praktiky jvairove, bet ir skirtingy pozii-
riy bei kritiniy, analitiniy nuostaty galimybes. Tokie
terminai kaip ,liaudies teatras®, ,bendruomenés
teatras®, ,bendruomene jtraukiantis teatras®, ,,bend-
ruomeng jtraukiantys atlikéjy menai“ akcentuoja
$iam menui esmiskai butina ry$j (menininko, kary-
binio proceso, meno kirinio) su bendruomene ir yra
parankas apibréziant bei analizuojant konkrecios
bendruomenés vaidmenj meno karinio sukirimo
procese. Tokie terminai kaip ,,mainy teatras, ,,jtrau-
kiantysis teatras“ arba ,dalyvaujamasis teatras® zymi
menininko ir bendruomenés rysio specifikg ir yra
pasitelkiami i$rys$kinant jvairiopas bendruomenés

dalyvavimo kurybos procese galimybes bei formas>.

Nezitrint j tai, kad bendruomene jtraukiancio teat-
ro kurybinés praktikos yra jvardijamos skirtingais
terminais, jvairiy autoriy® tekstuose pateikiamos $io

meno apibréztys skamba labai panasiai:

Tai - teatras, kuris yra glaudziai susijes su tam
tikra bendruomene, kurio spektakliai iSreis-
kia tos bendruomenés rapescius, kuris vieno-
kiu ar kitokiu lygmeniu kirybiniame procese
remiasi bendruomenés bendradarbiavimu.”
(Mark S. Weinberg)

Sio meno lauka sudaro menininkai arba me-
nininky grupés, kurianc¢ios tam tikroje bend-
ruomengéje ir jos vardu, t. y. meninés raiskos
formomis aktualizuojantys tos (konkrecios)
bendruomenés nariy vertybes, interesus bei
lukescius.® (Robert H. Leonard)

Teatras, kuris vienokia ar kitokia forma atlie-
pia tos bendruomenés, kurioje yra kuriamas

ir vaidinamas, poreikius.’

I§ pateikty apibrézimy aiskéja, kad bendruomene
jtraukiancio teatro projektus vienija ne tiek saviti
estetiniai principai (nors galima i$skirti keleta daz-

niausiai pasikartojanciy karybiniy strategijy, kurias

véliau aptarsime), kiek esmiskai batinas salytis su
bendruomene. Tad bendruomene jtraukian¢iam
teatrui, kaip ir platesniam bendruomeninio meno
judéjimui, yra svarbus socialumo démuo. Kaip taik-
liai pastebi $io teatro teoretikas ir praktikas Euge-
ne’as van Ervenas, bendruomene jtraukiantis teatras
yra tokia kultariné praktika, kuri ,veikia atlikéjy
meny ir sociokultrinés intervencijos sankirtoje“!°.
Teatrologai sutaria, kad nors bendruomeng jtrau-
kiancio teatro projektams yra budinga itin plati
stiliy, zanry ir meniniy formy jvairové, juos vienija
esminé tokio meno salyga — veikimas konkrecioje
socialinéje bendruomenéje'!. Teatro teoretiké ir
praktiké Jan Cohen-Cruz raso, kad bendruomene
jtraukiancio teatro spektakliai dazniausiai atliepia
tam tikrg kolektyviai svarbia temg ar problema: ,tai
toks menininko ar menininky grupés ir tam tikros
bendruomenés bendradarbiavimas [angl. collabo-
ration], kai bendruomenés nariai laikomi pirminiu
spektaklio inspiracijos $altiniu, galbat net spektak-
lio aktoriais ir didele basimos publikos dalimi“!%.
Apibendrinant jvairiy tyréjyu nuomones galima
teigti, kad ,,tikras“ bendruomene jtraukiancio teatro
projektas turéty kilti i§ bendruomenés (spektaklio
idéja ir realizacijg, t. y. turinj ir forma turéty inspi-
ruoti konkreéios zmoniy grupés savitumas ir porei-
kiai), buti kuriamas su bendruomene (spektaklis turi
bati ne individualios reZisieriaus veiklos, bet kolek-
tyvinés karybos, kurioje pilnavertiskai dalyvauja
bendruomenés nariai, rezultatas) ir bendruomenei
(spektaklis turéty buti nukreiptas j bendruomene,
t. y. spektaklio karéjy démesio centre turéty bati ne
vien tie bendruomenés nariai, kurie tiesiogiai daly-
vauja pastatyme, bet ir tie, kurie yra numatomi kaip

potencialts zitrovai)'®.

SOCIALINE BENDRUOMENE ITRAUKIANCIO
TEATRO DIMENSIJA

Bendruomeng jtraukianc¢io meno isskirtine savybe
galima laikyti tai, jog menininkai j karybinj procesa
siekia jtraukti tokias bendruomenes, kuriy nariy
socialinés ir pilietinés teisés yra daugiau arba maziau
pazeistos. Sio reiskinio tyréjai pabrézia, kad bend-
ruomeng jtraukiantis menas ,pripazjsta ir isreiskia
tuos balsus, kuriuos uzgozia engiantys dominuo-

«j4

janciy (valdzios) struktiry monologai“!, sis menas



»Kkyla i§ ty asmeny ir tarnauja tiems, kurie visuome-
néje turi maziausia galia®, juo siekiama ,,isreiksti ir
apginti vertybes ty, kurie neturi jokiy privilegijy“'>.
Taigi bendruomene jtraukiancio teatro karéjai daz-
niausia bendradarbiauja su tokiomis socialinémis
grupémis, kurios priklauso Zemesniems sociali-
niams sluoksniams (pvz., darbininkai, valstie¢iai),
jvairioms mazumoms (pvz., seksualinés, tautinés),
visuomenés atstumtiesiems (pvz., benamiai, nejga-
lieji) ar tokiomis bendruomenémis, kuriy interesai
silpnai arba i$kreiptai reprezentuojami pagrindinéje
meno scenoje (vadinamajame teatro meinstryme,
angl. mainstream). Orientuodamiesi i $ias asmeny
grupes menininkai siekia padéti ,periferinéms”
(socialine, kultarine, etnine, ekonomine, seksualine
ir kt. prasme ignoruojamoms, engiamoms, i viesojo
gyvenimo pakra$¢ius nustumtoms) bendruome-
néms ,kolektyviai ir demokratiskai isreiksti“ savo
problemas ir dziaugsmus ,,savo paciy, nors ir este-

tiskai medijuotais balsais“!®.

Nors bendruomeng jtraukiancio teatro reZisieriams
yra svarbi estetiné spektakliy kokybé', taliau,
orientuodamiesi j specifines, socialiai pazeidziamas
bendruomenes, menininkai savo projektams kelia
aiSkius socialinius tikslus. Apibendrindamas skir-
tingy teatraly ir teatro grupiy patirtj, Bazas Kersha-
was teigia, kad (be estetiniy tiksly) tokio tipo teatras
siekia sustiprinti bendruomenés apsisprendimag ir
saviidentifikacijos procesa, paskatinti bendruo-
mene aktyviam veiksmui sociokulttriniame lauke,
stiprinant ar lengvinant bendruomenés ideologing
pozicija dominuojanéioje sociopolitinéje tvarkoje!s.
Suteikdami bendruomenés nariams galimybe tyri-
néti ir reprezentuoti savo asmenines ir kolektyvines
tapatybes bei vertybes menininkai tarpininkauja
bendruomenés savivokos ir savikiros procese.
Kershawo nuomonei pritaria Susan C. Haedicke ir
Tobinas Nellhausas, teigdami, kad karybinio pro-
ceso metu menininkai ne tik kvestionuoja domi-
nuojancias kulttiros formas, bet ir estetiskai ireiskia
tam tikros (dazniausiai maginalizuotos arba igno-
ruojamos, nutildytos) bendruomenés problemas,
tikslus, vertybes ir vizijas'®. Taigi bendruomene
jtraukiancio teatro projekty meniné forma visada
yra pajungiama ,dialoginiams karybinio veikimo

principams®, ,,rysiui tarp karéjy, bendruomenés ir

tos socialinés aplinkos, kurioje gyvenama, dirbama
bei kuriama“ bei ,,meno karinio veikimui socialinio

poky¢io linkme* .

ESTETINIS BENDRUOMENE JTRAUKIANCIO
TEATRO MATMUO

Svarbiausios bendruomene jtraukiancio teatro cha-
rakteristikos - dialogiskumas, procesualumas, meni-
ninko ir tam tikros bendruomenés bendradarbiavi-
mas, tiesioginis bendruomenés dalyvavimas kary-
biniame procese - griauna tradicines menininko,
meno karinio ir Zidirovo sampratas, ardo nusistové-
jusi poziirj, kad menas yra autonomiska karybiné
veikla, kvestionuoja jsitikinimg, kad neprofesiona-
liy, su kiryba nesusijusiy asmeny (bendruomenés
nariy) dalyvavimas karybiniame procese nei$ven-
giamai menkina esteting meno kariniy verte. Jverti-
nant tradiciniam teatrui nebudingg neprofesionaliy
atlikéjy jtraukimg ir bendruomeng jtraukiancio tea-
tro karéjy jsitikinimg, kad spektaklio karimo pro-
cesas yra ne maziau (o kartais ir labiau) reikSmin-
gas nei rezultatas (spektaklis), tradiciné teatrologija
bendruomene jtraukiancio teatro praktika neretai
vertina kaip estetiniy tiksly nesiekianc¢ig bendruo-
menés saviraiSkos forma?!. Skeptiskq tradicinés tea-
trologijos laikyseng lemia ir tai, kad bendruomene
jtraukiancio teatro poetika skiriasi nuo tradiciniame

teatre vyraujanciy karybos principy.

Bendruomene jtraukianéio teatro spektakliuose
radikaliai kvestionuojama tradiciné teatro samprata
ir ple¢iamos teatrinés raiSkos lauko ribos. Lyginant
su tradicinio pobudzio teatru cia kei¢iamas pozia-
ris j visus svarbiausius teatro elementus: dramos
tekstg (dazniausiai nevaidinamas i§ anksto sukur-
tas, uzra$ytas dramaturgo tekstas), scening erdve
(spektakliams paprastai pasitelkiamos netradicinés,
neteatrinés erdvés), aktoriy (neretai vaidina ben-
druomenés nariai arba jie kuria kartu su profesio-
naliais aktoriais), reZisieriy (spektaklio pastatymas
suvokiamas ne kaip rezistriné teksto interpretacija,
o kaip kolektyviné karyba, kylanti i§ bendruomenés
nariy patir¢iy ir galimybiy), ir, galiausiai, Ziiirovg
(viena vertus, Zidrovai neretai buna prisidéjusieji
prie spektaklio karimo, kita vertus, net ir tuos Zii-
rovus, kurie nebina tiesiogiai susije su spektaklio

kairimu, stengiamasi jtraukti j vyksma ir paversti,
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Augusto Boalio Zodziais tariant, ,ziar-aktoriais®
(angl. spect-actor), intelektualine ar fizine prasme
aktyviai dalyvaujanciais teatriniame veiksme).
Nors menininkai naudoja labai skirtingas meni-
nés raiskos formas (nuo, pavyzdziui, pantomimos
ar fizinio teatro israi$kos priemoniy panaudojimo
iki tarpzanriniy, tarpdisciplininiy kirybos buady),
galima i8skirti keleta dazniausiai naudojamy kary-
biniy principy: 1) bendruomene jtraukiancio tea-
tro pirmtako, ,,Engiamyjy teatro“ karéjo, Augusto
Boalio teatriniy metodiky adaptavimas?’; 2) popu-
liariy, neretai istoriniy, tradiciniy, lokaliam kon-
tekstui reik§émingy teatriniy techniky pritaikymas;
3) Sio teatro lauke itin paplites pasakojimo technikos
(angl. storytelling) panaudojimas®. Van Erveno tei-
gimu, daugybe skirtingais stiliais, Zanrais, atlikimo
technikomis pazenklinty bendruomene¢ jtraukian-
¢io teatro karybiniy praktiky vienija ,lokaliy ir /
arba asmeniniy istorijy (o ne jau parasyty teksty)
panaudojimas; istorijy, kurios per improvizacija
ir kolektyvine karyba, padedant profesionaliems
reZisieriams <...> arba vietiniams mégéjams meni-
ninkams, transformuojamos | spektaklj“**. Taigi
bendruomene jtraukiancio teatro praktikoje, ardant
tradicing nuostatg, kad spektaklis yra dramos teksto
suvaidinimas, atsisakoma i§ anksto parasyto dra-
maturgo teksto ir praktikuojamas kolektyviniy
naratyvy karimas, kai spektaklio siuzeto pagrindu
tampa individualiis, asmeniniai, subjektyviis ben-
druomenés nariy pasakojimai. Tad bendruomene
jtraukiancio teatro praktika galima jvardyti kolekty-

viniy naratyvy teatru.

Subjektyvias Zmoniy patirtis isreiskianciy asme-
niniy istorijy pasakojimas laikomas kertiniu ben-
druomene jtraukiancio teatro kirybiniu metodu.
Kur slypi $io metodo populiarumas? Teatro tyré-
jai jzvelgia keletg priezas¢iy®. Visy pirma, istorijy
pasakojimas laikomas demokratiska® kirybingo
dalijimosi individualia patirtimi forma, absoliuciai
atitinkancia ideologines $io meno lauko nuostatas.
Pasakojimas atskleidzia ne tik individualy kalbétojo
santykj su aplinkiniu pasauliu, bet ir neretai padeda
atverti dominuojanc¢iame sociokultiiriniame lauke
mazai reprezentuojamus ar kontraversiskus pozitrio
tagkus. Bendruomene jtraukiantis teatras pagristas

jsitikinimu, kad dalyvavimas karybiniame procese

jgalina dalyviy asmeninius naratyvus ,reprezen-
tuoti, perkurti, perrasyti ir interpretuoti tokiais
budais, kurie meta i$$ukj kultarinei ortodoksijai“¥.
Veiksminga ir tai, kad subjektyvus, pirmuoju asme-
niu issakomas pasakojimas yra dialogiskas. Pasako-
tojas, rodos, tiesiogiai kreipiasi i klausytoja, iesko
kontakto, atsako, sugestijuoja bendruomene jtrau-
kian¢iam teatrui svarbig dialogo galimybe®®. Galiau-
siai, asmeniniy istorijy pasakojimas, net ir labiausiai
pazeidziamag, menkiausig socialing ar visuomenine
galig turintj asmenj nei$vengiamai pavercia kalban-
¢iu subjektu, t. y. tuo, kuris kalba, kuris iSreiSkia save
ir Sioje kalbanc¢io A$§ vardu situacijoje tampa zinan-
¢iu, teigiandiu, iSmananciu, kitaip tariant, svarbiu®.
Pasitelkus pasakojimo technikg, karybinis proce-
sas tampa priemone jvairioms socialinés grupéms
iSreiksti save, suteikia galimybe vyraujanciy visuo-
menés grupiy i$stumtiems balsams prabilti, pasialyti

savitg pasaulio, $iandienos ir istorijos matymo vizija.

Taigi tokio meno karéjai laikosi nuostatos, kad
pasakojimas yra ir veiksmingas bendruomenés
nariy savivokos bei (savi)lokacijos kity atzvilgiu
instrumentas, ir socialiniy poky¢iy linkme nukrei-
piantis mechanizmas (naratyvy pasakojimas /
reprezentavimas ne tik atskleidzia, bet ir kons-
truoja sociokultarines vertybes bei nuostatas®). Be
to, bendruomene jtraukianc¢iam teatrui budingas
subjektyviy, lokaliy, asmeniniy, mazyjy istorijy
pasakojimas atspindi postmodernios epochos mas-
tymui budinga nepasitikéjima ,totalizuojanciais®
»didZziaisiais naratyvais“ (Jeano-Francois Lyotardo
terminas)®!, kurianciais vyraujancias kolektyvines
tapatybes ir iSreiSkianciais aprioriSkai priimamuy,

nekvestionuojamy idéjy visuma.

NUO ASMENINIU PASAKOJIMU PRIE
KOLEKTYVINIU NARATYVU: ATVEJU STUDIJOS

Rinkdami asmenines konkrecios bendruomenés
nariy istorijas menininkai pasitelkia daugybe skir-
tingy veikimo strategijy. Vieni naudoja interviu
forma ir objektyviai dokumentuoja skirtingy asmeny
patirtis, kiti kviecia bendruomenés narius nefor-
maliam pokalbiui-diskusijai, kurio metu mégina
iSprovokuoti istorijy pasakojimus, treti — inicijuoja
karybines dirbtuves ir skatina tam tikros socialinés

grupés atstovus isreiksti savo patirtis neverbalinémis



meninés raiSkos formomis: judesiu, gestu, Sokiu,
daina, muzikavimu, performansu ir pan. Nepaisant
skirtingy veikimo budy, daugelyje bendruomene
jtraukianc¢io teatro projekty laikomasi nuostatos,
kad karybinio projekto turinys ir forma turi kilti
tiesiogiai i§ bendruomeninio konteksto: menininko
sugebéjimai ir vaizduoté turéty pasitarnauti specifi-
neés zmoniy grupés poreikiams*. Kadangi $io meno
projektuose yra svarbi karybinio bendradarbiavimo
ir kolektyvinés karybos idéja, bendruomene jtrau-
kiancio teatro reZisierius dazniausia veikia ne kaip
autonominis, nuo sociokultariniy aplinkybiy atito-
les menininkas, o kaip asmuo, kurio kirybing vaiz-
duote provokuoja kolektyvinés bendruomenés nariy

patirtys ir lokalios erdvés atmosfera.

Nors bendruomene jtraukiancio teatro projektams
badinga plati meninés raiskos formy skalé, taciau
tokio tipo spektakliy turinys dazniausiai fokusuo-
jamas ] dvi bendruomeniy savivokai reik§mingas
temas — tapatybe ir istorijg®. Sioje straipsnio dalyje
pasitelkdami porg atvejy studijy pazvelgsime, kaip
$ios temos artikuliuojamos bendruomene jtrau-
kianc¢io teatro principais pazenklintose vietinése

karybinése praktikose.

ISTORIJOS (PER)RASYMAS SPEKTAKLYJE PRO
MEMORIA SV. STEPONO 7

Bendruomene jtraukiancio teatro karéjai laikosi
nuostatos, kad istorijos raSymo procese (placiaja pra-
sme) turi lygiavertiskai dalyvauti visi sociokultarinio
lauko dalyviai: ir tie, kurie uZima dominuojancias
pozicijas, ir tie, kurie dél kokiy nors priezasciy yra
nustumti j $io lauko paribius ir nefigairuoja oficialios
istorijos diskurse. Todél bendruomene jtraukiancio
meno projektuose istorijos rasymo ar perrasymo
teisé suteikiama visy socialiniy grupiy atstovams.
Rinkdami tam tikros bendruomenés pasakojimus ir
archyvine medziagg, fiksuodami kasdieninio gyve-
nimo nutikimus, menininkai jvairiomis formomis
jtraukia i lokalios istorijos raSyma paprastus zmones
ir tokiu budu arba konstruoja alternatyvig lokalios
istorijos versija, t. y. perraso oficialig istorija, arba
pateikia polifonigka istorinj naratyva.

Siuo aspektu jdomu pazvelgti j vieng ankstyviausiy
tokio pobudzio karybiniy projekty - dailininkés,

scenografés, aplinkos teatro trupés ,Miraklis“*

vadovés Vegos Vaicitinaités rezisuotg spektaklj Pro
Memoria Sv. Stepono 7, sukurta 1995 m., meninin-
kams bendradarbiaujant su daugiakultire vieno
Vilniaus senamies¢io kvartalo bendruomene. Sis
atvejis jdomus dar ir tuo, kad bendradarbiavimas
su bendruomene nebuvo numatytas kaip isanksti-
nis $io projekto tikslas ar uzdavinys. Taciau kary-
binio proceso pradzioje pastebéjusi, kad projektui
pasirinkta vieta turi itin glaudy sary$j su lokalia
bendruomene, menininké pasirinko karybinio
bendradarbiavimo kelig, leidziantj prabilti vietinés
bendruomenés balsams ir kristalizuotis kolektyvi-
niams naratyvams. Unikalus, intuityviais bendra-
darbiavimo metodais gristas spektaklio karimo pro-
cesas atskleidzia ne tik bendruomene jtraukiancio
teatro projektams budingus karimo principus, bet ir
patvirtina tokiuose projektuose slypincia karybine
potencija, kai net ir laisvas, i§ anksto nestrukttruo-
tas bendradarbiavimas gali atverti kelius kolektyvi-

nés vaizduotés proverziams.

1995 m. ,Vilniaus dieny“ renginiams Vai¢iunaité
ketino sukurti instaliacijg apleistame Vilniaus sena-
mies¢io name, pazymétame 7-uoju Sv. Stepono
gatvés numeriu. Ty mety vasarg atsitiktinai pro $io
namo vartus pazvelgusi rezisieré, jos pacios teigimu,
i$vydo ,,turbut patj baisiausig Vilniaus kiema®, kuris
jai ,pasirodé kaip nusiaubto miesto simbolis®, bau-
ginanti istorinés miesto atminties metafora®. Zino-
dama, kad tame gritivanc¢iame, apleistame name,
stovin¢iame senojo Vilniaus zydy kvartalo prieigose,
anksc¢iau gyveno daugiausia zydy tautybés gyven-
tojai, Vai¢itnaité ketino sukurti ,laiking genocido
muziejy“: visg pastata apimancig instaliacija, susi-
dedanc¢ia i§ milzinisky léliy ,,paukstzmogiy®, seny
fotografijy, knygy, naty ir uzrasy’. Ta¢iau pradéjusi
dirbti su $iuvo memorialiniu projektu, menininké
susidiiré ne tik su ypatinga $io namo praeitimi, bet
ir su unikalia $ios daugiakultarés erdvés dabartimi,
t. y. su Sv. Stepono gatvés gyventojais.

Vaiditinaités Zodziais tariant, ,$is namas nejucia
pritrauké jvairiy nuostabiy Zmoniy“*’: ne tik pro-
jektu susidoméjusius skirtingy sri¢iy menininkus
(tapytoja, léliy dailininke, skulptore butafore, roko
grupés ,,Skylé® muzikantus, $viesy ir pirotechnikos
meistrus), bet ir, svarbiausia, itin margos, jvairiatau-

tés Sio kvartalo bendruomeneés narius (istisas dienas
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gatvéje leidziancius vaikus, namo istorija menancius
aplinkiniy namy senolius, atsitiktinius praeivius ir
pan.). Aiskinantis $io namo istorijg, renkant senas
fotografijas bei knygas, klausantis vietiniy gyven-
tojy prisiminimy bei pasakojimy, stebint kasdienius
vietos vaiky uzsiémimus pamazu émé ryskeéti dides-
nés apimties procesualaus meninio veiksmo kontti-
rai. Nors seniausius Sv. Stepono gatvés istorijos fak-
tus spektaklio karéjai suzinojo i$ istoriniy tyrimy,
taciau didziulé Sios vietos praeities dalis tebebuvo
gyva kvartalo gyventojy atmintyje: asmeniniuose ir
kolektyviniuose prisiminimuose, vietinés reik§émés
legendose, anekdotisko pobudzio pasakojimuose.
I$ vietos gyventojy pasakojimy menininké suzi-
nojo apie Sv. Stepono 7-ojo namo kieme susaudy-
tus netoliese buvusios zydy mokyklos mokytojus
bei mokinius, apie ziaurias su trémimais susijusias
pokario mety soviety represijas, apie jvairiatau-
¢iy vietos gyventojy jprocius bei paprodius, apie
kadaise ¢ia gyvenusig jauna merging, kurios ilga,
balta, 7eme siekianti vestuviné suknelé ,vilkosi
zeme ir i§sitepé“®. Butent $ie skirtingy tautybiy (lie-
tuviy, rusy, lenky, Zydy) zmoniy pasakojimai, o ne
istoriniuose $altiniuose uzfiksuota namo (kvartalo)
praeitis tapo spektaklio Pro Memoria Sv. Stepono 7
teatrinio veiksmo pagrindu. Anot Vaicilinaités,
spektaklio dramaturgija ,atsirado i§ medziagos,
kurig diktavo pati vieta, supantys zmonés“*. Taigi
pati vieta ir su ja susijusi bendruomené i$provokavo
spektaklio karéjams visiskai netikétg teatrinj pasa-
kojima, kuris, nors ir neturéjo nuoseklios siuzeti-
nés linijos, taciau sugestyviai jvaizdijo tam tikrus
$io namo istorijos momentus (spektaklyje ryskas
pamokos, vestuviy, vaiki$ko zaidimo, karo, laido-
tuviy, aukojimo epizodai). Taip, tarsi nejucia, tai,
kas turéjo tapti vieno menininko sukurta instalia-
cija, virto unikaliu bendradarbiavimo ir dalyvavimo

principu paremtu specifinés vietos spektakliu.

Pro Memoria Sv. Stepono 7 kiirimo procese spek-
taklio karéjai, pasirinke bendradarbiavimo ir dia-
logisko santykio su bendruomene kelig, sukiré
tokig situacija, kurioje pats miesto kvartalas, erdvé
ir jos gyventojai tapo ,dramaturgu, rezisieriumi,
aktoriumi“®. Daugiaplanj, simultani$ky, nelini-
jinj $io spektaklio pobuidj lémé ne estetiniai meni-

ninky ieskojimai, bet savita $ios vietos natdra ir

vietos bendruomenés pasakojimai. Tokia meniné
forma jvaizdijo ne oficialiai Zinoma, istoriniuose
$altiniuose uzfiksuotg $ios vietos istorija, bet subjek-
tyvias istorijas, atgaivino ne lokalig atmintj, bet
atmintis, identifikavo ne vietos tapatybe, bet atvéré
skirtingas tapatybes. Kitaip tariant, leido prabilti
jvairiems balsams ir meninémis formomis (at)kurti

savaja lokalios vietovés istorijos versijg.

KITONISKUMO REPREZENTACIJOS SOKIO TEATRO
»AURA“ SPEKTAKLIUOSE

Atsizvelgiant i bendruomene jtraukiancio teatro
tiksla - ,kurti tam tikroje bendruomenéje ir jos
vardu: meninés raiskos formomis aktualizuoti tos
(konkrecios) bendruomenés nariy vertybes, inte-

resus bei lukes¢ius“!

- natiralu, kad didZioji dalis
tokio pobudzio karybiniy projekty aktualizuoja
individualios arba kolektyvinés tapatybés tematika.
Bendruomene jtraukian¢iy meny karéjai pastebi,
kad teoriniame (sociologiniame, filosofiniame ir
pan.) diskurse senokai dekonstruota tradiciné bina-
rinémis opozicijomis paremtos tapatybés samprata
(,,baltaodis sveikas vidutinio amziaus viduriniosios
klasés atstovas® versus ,kitas“) tebéra gaji kasdie-
nybés praktikose. Net ir demokratiskose visuome-
nése neretai egzistuoja ryskus socialinis issisluoks-
niavimas, kito kategorijos tapatybes i§stumiant is
sociokultirinio lauko centro, o neretai ir pasmer-
kiant socialinei atskir¢iai bei diskriminacijai. Kves-
tionuodami $ig situacija, bendruomene jtraukiancio
meno karéjai greziasi j daugiau arba maziau mar-
ginalizuotas visuomenés grupes, siekia inicijuoti $iy
grupiy savivokos procesg, suzadinti nora tyrinéti ir
reprezentuoti savo asmenines ir kolektyvines tapa-
tybes. Bendruomene jtraukiancio teatro zitirovai
(jvairiy visuomenés grupiy atstovai) yra skatinami
permastyti savo individualy pozitrj j skirtingas
visuomenés grupes, i$sivaduoti nuo marginalias
tapatybes, bendruomenes lydinciy iSankstiniy

nuostaty ir stereotipy*2.

Lietuvoje atsiranda ir tokiy bendruomene jtrau-
kian¢io meno principais gristy karybiniy projekty,
kuriuose vizualizuojamos kitokios tapatybés. Vie-
nas i§ ryskesniy pavyzdziy - Kauno $okio teatro
»Aura“ kirybiniai projektai, sukurti bendradarbiau-

jant su senjorais (Tylus éjimas, 1999, choreografai:



Liz Lerman Dance Exchange (JAV) nariai, Biruté
Letukaité), judéjimo negalig turinciais Zmonémis
(Kelias, 2001, choreografé Lois Taylor), neregiais
(re-gi-ne-re-gi, 2002, choreografé Letukaite).

Idomu tai, kad $okio teatro ,,Aura“ vadovés choreo-
grafés Birutés Letukaités kelias j tokio pobudzio
projektus prasidéjo nuo pazinties su viena garsiau-
siy bendruomene jtraukiandio teatro kontekste
kurianciy $okio trupiy - Liz Lerman jkurta Liz Ler-
man Dance Exchange (JAV). I§ pradziy Letukaité
Gdansko $okio festivalyje (Lenkija) pamaté Sios
trupés spektaklj, kuris nustebino nejprastai skir-
tingo amziaus Sokéjy sudétimi®, véliau dalyvavo
Silezijos $okio teatre (Bytomas, Lenkija) organizuo-
tuose amerikiec¢iy choreografy karybiniuose semi-
naruose, skirtuose darbui su skirtingomis sociali-
némis grupémis (senjorais, nejgaliaisiais, jaunimu),
ir, galiausiai, 1999 m. kone atsitiktinai** j Kaung
atvyke penki Liz Lerman Dance Exchange (JAV)
trupés nariai pravedé ,Auroje“ savaités trukmeés
$okio seminarus, kuriy metu buvo suformuota ir
senjory grupé. Penkias dienas trukusj Liz Lerman
Dance Exchange trupés nariy darbg su Kauno sen-
jorais véliau pratesé choreografé Letukaité ir sukaré
spektaklj Tylus éjimas, kuris buvo jtrauktas i ty mety

Kauno modernaus $okio festivalio programa.

Bendruomene jtraukianc¢io teatro pasaulyje itin

vertinama  amerikieciy choreografé  Lerman
nuo 1976 m., kai buvo jkurta Liz Lerman Dance
Exchange trupé, propaguoja jvairaus amziaus trupés
idéja ir inicijuoja karybinius projektus, kuriuose
$okiu reprezentuojamos jvairios kitokios kolek-
tyvinés (skirtingy rasiy, etniniy grupiy, tautybiy,
religijuy, socialinio statuso ir amziaus, seksualinés
orientacijos ir kt.) ir individualios tapatybés. Kur-
dama jvairiy karty (angl. intergenerational) Sokio
projektus $i menininké pasitelkia netradicinio tipo
$okéjus (neprofesionalus, vyresnio amziaus ar kity
tradiciniame $okyje nereprezentuojamy visuome-
nés grupiy atstovus), skatina demokratinio pobii-
dzio karybinj procesg, naudoja ,,bendradarbiavimu
paremtus kiarybos metodus, kildinancius $okio
judesius ir tekstus i§ struktiaruoty $okéjy impro-
vizacijy™®. Savo choreografiniais darbais kvestio-
nuodama tradicines $okio (iSimtinai jauny, graziy,

sveiky, treniruoty kiiny estetika gristo meno) ir

$okéjo sampratas, Lerman siekia pakeisti spektak-
lio dalyviy (Sokéjy / ziurovy) poziarj i skirtingas
socialines grupes bei stereotipinj kitokiy tapatybiy
suvokimg. Sokio tyréjos Jessica Berson Zzodziais
tariant, Lerman tiki, jog ,,Sokis gelbsti gyvenimus®
kad ,,jtraukiant j spektaklius jvairaus amziaus, rasés,
religijos ir seksualinés orientacijos Sokéjus, galima

pakeisti spektaklio Ziarovy mastyma“.

Panasiy intencijy vedina choreografé Letukaité ini-
cijavo kurybinius projektus, jtraukianc¢ius senjorus
ir nejgaliuosius. Kaip teigé pati choreografé, jai
rapéjo atkreipti zmoniy démesj i socialiai pazei-
dziamas visuomenés grupes, ,i Zmones, esancius
tarp musy, taciau visuomenés ignoruojamus*’.
Panasiai kaip ir kiti bendruomene jtraukiancio
teatro lauke kuriantys menininkai, Letukaité sieké
paskatinti Zzitirovus kitaip pazvelgti j senjorus ir
nejgaliuosius, pakeisti savo pozitrj i kitoniskumg,
atsisakyti stereotipiniy nuostaty apie $ias visuome-
nines grupes. Minéti ,, Auros® $okio spektakliai susi-
lauké nemenko visuomenés (zitrovy, Sokio kritiky)
susidoméjimo ir palaikymo. Pavyzdziui, kartu su
Liz Lerman Dance Exchange trupés $okéjais sukur-
tas spektaklis Tylus éjimas, kuriame 20 senjory ir
»Auros“ $okéjy grupé judesiu vizualizavo konfliktis-
kus tévy bei vaiky santykius ir skirtingas (jaunimo
ir senjory) tapatybes, jvairaus amziaus zitrovy buvo
jvardytas kaip ,,itin jaudinantis projektas®, privertes
kitaip pazvelgti j vyresniojo amziaus Zzmones. Vie-
noje recenzijoje pazymima, kad spektaklyje daly-
vave senjorai (ir $okéjai, ir ziGirovai) tvirtino, jog
$iame projekte, kitaip nei kasdienybéje, pasijuto esg

reikalingi: ,,gyvenimas tesias“*.

Taigi Letukaités pastangas jtraukti i karybinj pro-
cesg jvairiy visuomenés grupiy atstovus galétume
vertinti vienareik$miskai pozityviai. Ta¢iau kiirybi-
niy projekty rezultatai, t. y. minéti spektakliai gali
bati kritikuotini dél keleto aspekty. Visy pirma,
$iuose spektakliuose nei$vengiama tokio siekia-
mam rezultatui prieSingo efekto, kurj $okio kritikai
neretai atpazjsta ir kity choreografy (taip pat ir Ler-
man) pastatymuose, jvaizdijanciuose kitokios tapa-
tybés reprezentacijas. Sokio tyréjos Berson Zodziais
tariant, nors, pavyzdziui, kurdama spektaklius su
senjorais, Lerman siekia sugriauti visuomenéje

nusistovéjusius kitokios tapatybés jvaizdzius, taciau
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neretai ,generuojami stereotipiniai, nors ir tei-
giami, jvaizdziai, dar kartg patvirtinantys vyraujan-
¢ius pozilrius ir ,,neintencionaliai reprodukuojan-
tys dominuojancias struktaras®. Arba, priesingai,
pateikiant kur kas pozityvesnius tam tikry bend-
ruomeniy tapatybiy jvaizdzius nei yra nusistovéje
visuomengéje, $ie kolektyviniy tapatybiy vaizdiniai

»i8lieka izoliuoti ir apriboti t. y. neveiksmingi.

Antras klausimas, kuris neiSvengiamai kyla verti-
nant bendruomene jtraukian¢io meno projektus,
o ypac Sokio spektaklius, — estetiné meno kiri-
nio verté. Kadangi $iame mene tradiciskai verti-
namas Sokéjy meistriSkumas bei $okio technika,
bendradarbiaudami su skirtingy socialiniy grupiy
atstovais, choreografai turi surasti tokia estetine
spektaklio formg, kuri ir sugriauty tradicine $okio
sampratg, ir neleisty abejoti naujos meninés kalbos
paveikumu. Nemazai $okio kritiky atkreipia démesj
j tai, kad, jtraukdami pazeidziamas bendruomenés
grupes, choreografai kartais manipuliuoja publikos
emocijomis arba ne visai pagrijstai teigia, jog ktry-
binis procesas yra svarbesnis uz rezultatg. Zinoma,
jei spektaklio karimo procesas yra traktuojamas
kaip bendruomene vienijantis procesas, estetiné
meno kirinio verté neturéty bati laitkoma nekvesti-
onuojama vertybe. Tadiau tokiais atvejais, kai bend-
ruomenés nariai pasitelkiami kolektyviai iSreiksti
ir jkanyti tapatybés reprezentacijas, butina pateikti
$ias reprezentacijas tokiu badu, kuris nekelty abejo-

niy dél estetinés meno kariniy vertés.

Taigi tinkamas balansas tarp profesionaliy $okio
meno standarty ir Siam menui reikalingo demo-
krati$ko bendruomenés dalyvavimo bei bendra-
darbiavimo yra bene sudétingiausias bendruomene
jtraukiancio $okio projekty uzdavinys. Sokio teatro
»Aura“ atveju, projektas Tylus éjimas, kuriame buvo
sékmingai derinamas senjory bendruomenés suba-
rimas® ir profesionalas reikalavimai estetinei spek-
taklio pusei, gali buti vertinamas kaip neabejotinai
sékmingas®!. O karybinis projektas re-gi-ne-re-gi,
kurio idéjos karime dalyvavo ne tik choreografé
Letukaité, bet ir darbo su neregiais patirtj turintis
skulptorius Robertas Antinis, laikytinas maziau
sékmingu. Nors $iame spektaklyje dalyvavo dviregos
negalig turin¢ios merginos, ta¢iau jy funkcija apsi-

ribojo neregio, kaip visuomenés kito, reprezentacija.

Sio projekto negalétume vertinti kaip neregiy bend-
ruomene vienijancio proceso, juolab, kad $ios
socialinés grupés atstovai net ir neturéjo galimy-
bés pamatyti spektaklio. Tokiu atveju spektaklis
vertintinas kaip bendruomene jtraukiancio teatro
projektas, kuriame bendruomené traktuojama kaip
tema, o bendruomenés atstovai jtraukiami, siekiant
sustiprinti socialinj ir estetinj temos paveikuma.
Visgi, kaip pazymima spektaklio recenzijoje, nors
menininkai mégino ,santiriai panardinti zitrovus
j neregio pasaulj, ,,leido suprasti, kaip jauciasi die-
nos $viesos nematantis zmogus*, taciau ,spektaklio
idéja greitai buvo i§semta, émé kartotis tos pacios
linijos, elementai“>?. Taigi estetiné spektaklio pusé
nebuvo tokia paveiki, kad pasirinkta bendruomenés
tema jgauty reikiama skambesj. Tesiant karybines
bendruomene jtraukiancio Sokio paieskas panasia
linkme norétysi, kad choreografai ne tik karybiskai
bendradarbiauty su tam tikromis socialinémis gru-
pémis, radikaliai kvestionuoty jsigaléjusias anaiptol
ne pozityvias kitoniskumo sampratas, bet ir surasty
tokias estetines formas, kurios jgalinty visaverte
kitokiy kany, t. y. ,kiany, kurie ilga laika nebuvo

jleidziami j Sokio sceng“*?, karybine raiska.

BAIGIAMOSIOS PASTABOS

Atlikus bendruomene jtraukiancio teatro tyrimy
ir karybiniy praktiky analize ai$kéja, kad bend-
ruomene jtraukiantis teatras yra kompleksiskas ir
komplikuotas $iuolaikinio meno reiskinys. Sio teat-
ro karéjai kvestionuoja teatro kaip autonomiskos,
savipakankamos, nuo sociumo atitrikusios esteti-
nés veiklos sampratg ir iesko tokiy meninés raiskos
formy, kurios padéty nutiesti tamprius menininko,
meno ir bendruomenés, visuomenés rysius. Nors
teoriniame lygmenyje bendruomene jtraukian-
tis teatras yra sklandziai charakterizuojamas kaip
kuriamas i§ bendruomeneés, su bendruomene ir bend-
ruomenei, praktinéje plotméje lygiavertiskai sude-
rinti ir i$pildyti $iuos menininko ir bendruomenés
bendradarbiavimo aspektus yra gana sudétinga.
Bendruomeng jtraukiancio teatro geriausi kirybi-
niai pavyzdziai rodo, kad tai yra ilgas, laiko ir jvai-
riopy (karybiniy, psichologiniy ir pan.) pastangy
reikalaujantis procesas. Galbat dél $ios priezasties

kai kuriuose projektuose bendruomenés nariy



j(si)traukimas j spektaklio kiirima atrodo deklara-
tyvus, teoriSkai atspindintis bendrasias $io meno
nuostatas, taciau praktiSkai nepasiekiantis S$ios

krypties kairybinéms praktikoms budingy tiksly.

Teatrologo Marko S. Weinbergo teigimu, tam, kad
bendruomene jtraukiantis teatras buty efektyvus,
jis turéty atsizvelgti i keturis dalykus: pirma, iSeiti
i§ jprasty teatro sceny, dazniausiai lankomy domi-
nuojanciy visuomeneés grupiy atstovy, i netradicines
vie$gsias erdves, labiau prieinamas ziirovams is jvai-
riy socialiniy sluoksniy; antra, kirybinio proceso
metu sukurti ir palaikyti bendruomenés, kurioje
zmoneés gali veikti kaip poky¢iy iniciatoriai, jausma;
tredia, kvestionuoti ir radikaliai perzitréti tradici-
nius teatrinés reprezentacijos bei naratyvo karimo
principus, paprastai patvirtinancius dominuojan-
¢ius kultairos, istorijos, individualios ir kolektyvinés
tapatybés modelius; ketvirta, uztikrinti pilnaver-
tiskg bendruomenés dalyvavima karybiniame pro-
cese, tokiu budu nei$vengiamai atsisakant iSanksti-
niy karybiniy formuliy ir atsiduodant tokiems este-
tiniams eksperimentams, kuriuos diktuoja unikali
tam tikros bendruomenés tapatybé>*. Jeigu Lietuvos
menininkai, kuriantys bendruomene jtraukiancio
teatro karybiniais principais gristus spektaklius,
atsizvelgty i $ias rekomendacijas, galima baty tikétis
tokiy karybiniy projekty, kuriuose jtaigiai sietysi ir

estetinés, ir socialinés dimensijos.
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COLLECTIVE NARRATIVES: COMMUNITY BASED THEATRE PRACTICES

Summary

Community-based theatre is not only an integral part of contemporary theatre. This specific theatrical movement
belongs to the wider field of such art practices, in which the participation of the community and community involve-
ment into artistic process is considered to be the most important creative condition. Community-based theatre is an
effective means for communities to share collective stories, get involved into social and political dialogue and break

down the exclusion of marginalized groups.

In recent decades, community-based theatre became such a widespread field that it encourages theatre researchers
to rethink traditional criteria of performance analysis and to search for new analytical tools suitable for the analysis
and interpretation of this phenomenon. This article aims to discuss the phenomenon of community-based theatre
and to present such participatory and collaborative creative strategies which help artists create collective theatre

narratives expressing problems, interests and beliefs of certain communities.

Community-based theatre projects are not widespread in Lithuanian art context. However, there are some creative
projects which promote community involvement, participation and collaboration between artists and community
members to some extent. The article refers to theoretical issues of community-based theatre and focuses on two case
studies: the production “Pro Memoria Sv. Stepono 7” (“Pro Memoria Saint Stephen’s Street, Number 77; theatre com-
pany Miraklis, directed by Vega Vaicitinaité in 1995 in collaboration with multicultural community of one quarter of
Vilnius old town) and the performances by Kaunas dance theatre Aura “Tylus éjimas” (“Silent walk”, 1999) created
in collaboration with elders, “Kelias” (“Road”, 2001) created in collaboration with disabled, “re-gi-ne-re-gi” (“see-

do-not-see”, 2002) created in collaboration with blind people.
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